Ulrich S. Wossner: Objekte, Bilder Installationen

Der Kunstler Ulrich S. Wéssner, geb. 1953 in WedHithgen, wo er auch lebt und arbeitet,
prasentiert in seinem Atelier ,Scheune20’ Werke das Jahren 2003-2009. Die Arbeiten
sind (fast) alle aus seiner Auseinandersetzungsaaitalen, gesellschaftlichen und religiosen
Fragen entstanden. Die eigene Geschichte und diertueg derselben spielen dabei eine
zentrale Rolle. Wdssner arbeitet mit Fundstiickes seiner Umgebung, d.h. er greift auf
Vorgefundenes zuriick, dekontextualisiert es, urkoezeptuell zu ergdnzen und hinterher in
einen neuen, kinstlerischen Zusammenhang zu sddaenit steht er in der Tradition einer
kunstlerischen Strategie, die vom objet trouvé dad Collage der klassischen Avantgarden
bis zum found footage in der aktuellen Medienkunst reicht. Sie alle heen das
(vor)gefundene Material mittels Aneignung und Ubkrén es Uber die Verwandlung in die
eigene Produktion. Als Autodidakt nimmt WGssner nkei direkten Bezug auf diese
Tendenzen, sondern zeigt stattdessen einen gaemeeigauthentischen Umgang mit dem
Material, das aus seinem personlichen Umfeld staomdtdamit Teil (s)einer Geschichte ist.
Die objets trouvés sind somit als Materialfragmehistorische Zeitzeugen vergangener
Dinge und Momente, Abbilder der Vergangenheit, @geer Erinnerung. Sie konnten damit
bereits fur sich stehen, werden aber vom Kunstleinre dass er sie ihrer Geschichte beraubt
— in einer Neukombination zu autonomen Kunst-Werkelter Poesie, subtilem Witz und
nicht selten einem spielerischen Habitus.

Das zeigt sich z.B. ganz deutlich in dé&rablegung des Kreuze’s (2008), einer Gruppe
funf verschieden grol3er Kreuze, von denen sichjgigeils 2:2 auf kreuzférmigem Grundriss
gegenuber stehen und eines mittig liegt. WahrersdgitalRe Kreuz zentral und statisch in
bekannter Kreuz-Symbolik auftritt, krimmen sich daderen jeweils an einer Seite
zunehmend in sich zusammen, als schléssen siéAiime, um etwas zu umfangen. Damit
werden sie immer kleiner und in ihrer Ausformungicker und runder, bis das Kreuz
schlielich in embryonaler Form auf der Erde liegtisammengekauert wie eine sich
schlieBende Blute oder die Metamorphose einerestakantigen Form in ein organisches
Gebilde. Die Gruppe erinnert aber auch an Darstgéa der Kreuze auf dem Berg Golgatha
oder an die HI. Familie: Joseph der Zimmermann,i#and das Jesus Kind in der Krippe.
Das Thema des Kreuzes nimmt in der abendlandig€¢hestgeschichte eine zentrale Stellung
ein. Es steht als Zeichen und Symbol fir die Krguzg Christi und damit zugleich
kontradiktorisch fir das Leiden und die Erlésunigy, den Tod und die Uberwindung des
Todes. Nicht nur in unzahligen kirchlich-religiosBarstellungen des Mittelalters findet sich



die Kreuzesthematik, sondern auch in der zeitgésgissn Kunst ist sie immer wieder
anzutreffen, man denke nur an Joseph Beuys, daNdlikraft des Kreuzes thematisiert hat,
an Arnulf Rainer, dessen Kreuze eine Beschaftiguitgler Mystik, mit Tod und Martyrium
darstellen oder aber an den skandaltrachtigen Rkraden Martin Kippenberger 1990 in
seinem Werk ,Zuerst die Flusse" mit Bierkrug undgekreuzigt hat, und der Ausdruck seiner
eigenen Krise war. So steht das Kreuz in der zeitggischen Kunst in einer Spanne
zwischen sakralen und profanen Bedeutungen undzuird/etapher und zum Ausdruck sehr
personlicher, oft existentieller BefindlichkeitenduAuseinandersetzungen. Dieselbe Spanne
zeigt sich in den Arbeiten Wossners. Als Religioissenschaftler sind ihm die bedriickenden
Bedeutungen und Assoziationen, die das Kreuz htgdses Gefuhl auslost, bestens bekannt
und er legt diese Schwere der Leidensthematik ab&rindem er unterschiedliche Formen
ausprobiert und das Starre auflést. Ohne den GleistReligibsen aufzugeben erhalt die
Arbeit eine schalkhaft-philosophische Dimensior it der Ernsthaftigkeit und der tieferen
Bedeutung dieses kulturellen Objektes als Zeiclemnatbendlandischen Wertesystems spielt.
Die kritisch-religidosse Auseinandersetzung zeigt hsi@auch in der Arbeit Croix
portable” (2004), einem transportablen, d.h. zusammenleghd€ruzifix, das jede/r mit sich
tragen kann. Damit negiert Wossner nicht, dassrjggkan Kreuz zu tragen“ habe, verhilft
aber jedem einzelnen anschaulich und ironisch dezauch zu tun.

Es ist ein Chaos, in dem wir leben, das belegt Klanstler anschaulich in der Skulptur
»,Chaos oder: massa confusa(2007/08, s. auch Homepage), einem auf den erBtek
hermetisch geschlossenen schwarzen Block, derbgcimaherem Hinsehen dann als zwar
geometrisch in eine rechteckig-kubische Form gddriierausstellt, die aber aus verschieden
gro3en und sich gegeneinander sperrig verkantstényarz gestrichenen Hdélzchen besteht,
welche auch nur durch ein starkes, zwingendes Mustaliese Form gebracht werden
konnten. Es ist dieselbe konfuse Masse untersdtirediroRer, aber einheitlich gefarbter
Holzstlicke, die sich inNachtmeerfahrt des Welteneies” (2006/07, s. auch Homepage)
wiederholt. Doch sind sie hier weild angestriched anf3erdem ,gelenkt®, d.h. durch eine
Schablone gerichtet auf einen Haufen gefallen,adéreiner schwarzen Platte aufliegt. Das
Weltenei ist unsichtbar in dieser Pyramide verdtedie durch einen roten Knauf, den
ehemaligen Hebel einer Ofentlr, bekrént wird. Wieraittelalterlicher Alchemist hat Ulrich
Wadssner einem glatten runden Kieselstein — in GréfseForm einem Ei vergleichbar — den
er bei einem Spaziergang gefunden hat, einen m#nefarkophag gebaut, diesen mit Gold-
und Silberfolie bezogen, das ganze, sorgfaltig tamigte Gebilde auf eine quadratische,

schwarz gestrichene Platte, in deren Mitte eineleudupferscheibe geheftet ist, gestellt und



dann erst die weil3 bemalten Holzstiicke darauf geseh. Die unterschiedlichen Formen: Ei,
Scheibe, Quadrat, Pyramide und Kugel symbolisigreriekte geometrische Gebilde und
damit Formen, aus denen alles andere hervorgehd. \daterial: Stein, Holz, Karton,
Kupferblech, Eisen, Sand und Alufolie sind Naturenaiien und Metalle, die als Werkstoffe
die alchemistischen Elemente Feuer, Holz, Metall &inde verkorpern, ergéanzt durch die
Meeresfahrt des Welteneies um das imaginare Elelvasser. Die Assoziationen zu dieser
Arbeit sind unbegrenzt und fiihren automatisch meebphare aus mittelalterlicher Mystik,
Astrologie, dem Glauben an Geister und magischéeMiuch ,Sonne und Mond (2006,

s. auch Homepage) weisen durch ihre Verknupfungderit Materialien Silber (Mond) und
Gold (Sonne) die alchemistische Lehre der Metalfe a

Wahrend die bisher erwahnten Werke Uberwiegendllgelsaftlich-religiose Inhalte und
damit allgemeine Fragen thematisiert haben, wirld bhstallation Tdren* (2005/06)
hingegen sehr privat. Sie besteht aus vier untexdlethen Tiren, von denen jede einzelne
ihre eigene Geschichte eingeschrieben hat. Abdelit Lack, Kratzer und verschiedene
Gebrauchsspuren deuten Geheimnisse an, die sir den Turen abgespielt haben kdnnten,
evozieren weit zurlickliegende Ereignisse und sigieeen Vertrautheit und Privatsphare.
Tiaren verschlielBen normalerweise einen Raum, samafémit einen Bereich der Intimitat
und des Ruckzuges, versprechen Ruhe und SchutZTiDen Wossners sind jedoch nicht
abschlieBbar. Sie sitzen nicht in einem festen \Md#t, zu welchem sie den Zu- und
Ausgang darstellen, sondern bilden locker rechtignkueinander angeordnet selber einen
Raum. Diesen kénnen sie jedoch nicht schlieRersiglgeweils um 360° drehbar, nirgends
miteinander in Beriihrung kommen und damit stetsSgalt zwischen ihnen frei bleibt: eine
Ein- oder Aussicht ist gewéahrleistet, Intimitat uBdhutz bleiben jedoch aus. Wadssner spielt
bewusst mit dieser Offenheit der Verschlussvortnbt die keinen wirklichen Zutritt in einen
Raum mehr erméglicht und somit absurd und zweckliod. Sie wird reines Artefakt, ein
Kunst-Werk, das den Betrachter integriert und zkitigh auffordert. Offnet man eine Tur, so
kann man den — scheinbaren — Raum betreten; matneti®ch wieder nur vor einer Tur oder
vor dem Nichts. Das Objekt ist zugleich der Raund anch die Bewegung. Es gibt kein
Herein und damit auch keikleraus, d.h. man ist immer zugleich schon im AufRen- und i

Innenraum, muss oder kann nur fir sich selbst&igene Positionierung definieren.
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